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Resumen: Para llevar a cabo la investigacién sobre los instrumentos musicales antiguos
mencionados en la 6pera Ewunice del compositor ecuatoriano Luis Humberto Salgado (1903 —
1977), se ha procedido a realizar un estudio organoldgico sobre cada uno de dichos instrumentos
insertando algunas imagenes. En cuanto al libreto de Salgado y la pelicula Quo vadis?, serviran
como fuentes referenciales principales para obtener datos sobre los instrumentos musicales
antiguos romanos, tomando en cuenta que la finalidad es poder llevar a escena esta Opera
respetando en lo posible el momento histérico en que se ubica, siglo I de la Era Cristiana en

Roma.
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Abstract: To carry out the research on the ancient musical instruments mentioned in the opera
Eunice by ecuatorian composer Luis Humberto Salgado (1903 — 1977), an organological study was
carried out on each of these instruments by inserting some images. As for Salgado's libretto and
the movie Quo vadis ?, they will serve as main reference sources to obtain information about the
ancient Roman musical instruments, taking into account that the purpose is to be able to stage this
opera, respecting as much as possible the historical moment in which it is located, 1st century of
the Christian Era in Rome.
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Los instrumentos musicales de la Antigua Roma en la épera “Eunice” de Luis H. Salgado

Introduccion

La 6pera - “Eunice-” fue compuesta por Luis H. Salgado en los anos 1956-1957. Eunice es la primera
opera que pertenece a una trilogfa basada en la historia de Roma durante el siglo I D.C,, las otras
dos operas de la trilogia son: E/ centurion (1959-1961), v E/ tribuno (1964-1971); esta trilogia se
complementa con el ballet Licisca: orgia romana (1949) que también trata la historia de Roma en

tiempos del emperador Claudio (41 — 54 d.C.). (Wong Cruz, 2003-2004).

En la 6pera -“Eunice”-, Salgado expone los sentimientos de cada personaje, y en ella destaca
el valor de una esclava egipcia (Eunice) que se sacrifica por el amor a Cristo. El texto del argumento
y el libreto fueron escritos por el propio autor de la musica, donde nombra algunos instrumentos
musicales traidos desde Egipto como las arpas egipcias y el sistro interpretados por mujeres
esclavas que proceden del misterioso Nilo, pafs de Cleopatra, por lo que Neron considera que el

espectaculo debe de ser excitante (Salgado, 1957).

Entre otros instrumentos que menciona el compositor se encuentra el gong, tocado por un
numida para anunciar el inicio de la venta de esclavas y los instrumentos de viento romanos,
empleados por el ejército: las trompetas y las tubas.

El presente trabajo tiene como objeto de estudio, emplear métodos de observacion,
descripcién, origen y clasificacion de los instrumentos musicales que menciona Luis H. Salgado en
el libreto de su 6pera “Eunice”, y ha servido para sustentar la tesis de la autora de este trabajo que
trata sobre el analisis de la musica y libreto de dicha épera (Schiaffino, 2017).

El contexto histérico en el que se basa la 6pera “Eunice”, ubicado en Roma, afio 66 D. de
C. permitird realizar el estudio organoldgico de los instrumentos musicales que Salgado menciona
en el libreto con la finalidad de llevarlo a una puesta de escena.

Es necesario rescatar la obra operistica de Salgado y de su libreto para que se lleve a cabo
escénicamente y se pueda estrenar, ya que la misma constituye patrimonio lirico del Ecuador,
rescate que se pretende realizar por medio del presente trabajo por lo que se hace un estudio de
los instrumentos musicales antiguos recurriendo a diferentes fuentes escritas e iconograficas.

En los Archivos de Musica del Ministerio de Cultura en la ciudad de Quito consta lo

siguiente:

! Libreto manuscrito de Luis H. Salgado que se encuentra en el Archivo Histérico del Ministerio de Cultura de
Quito, Ecuador. FM 0033.021 al 023/B
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Sumario: Quito 1956 -1957. Opera para voces solistas, coro y orquesta sinfénica en un

preludio, tres actos y cuatro cuadros. El argumento es una version libre y fantaseada sobre algunos

personajes del QUO VADIS.

En el argumento de la 6pera Eunice escrito por Salgado y que titula como “resumen”,
menciona varios pasajes de indole cristiana, cantos de salmos, cantos religiosos en latin, frases
antifonales, plegarias. También hay frases alusivas a lo pagano tanto de los romanos como de las
esclavas que interpretan danzas egipcias.

Personajes: Nerén, emperador del Imperio romano que gobernd entre octubre de 54 y
junio de 68 d.C.; Petronio, senador romano, politico y escritor, poeta, hombre de honor; Marco
Vinicio, tribuno militar; Tigelino, general y prefecto de la guardia pretoriana, Popea Sabina,
emperatriz romana, segunda esposa de Neron; Eunice, liberta griega comprada por Petronio; Ligia,
princesa cristiana; Fulvia, esclava cristiana; Fabricio, liberto cristiano; Lino, obispo; carcelero,
lictores, dos centuriones, cristianos, egipcias, guardia pretoriana, augustanos y centuriones.

La o6pera de Salgado asi como la novela Quo VVadis? del polaco Henryk Sienkiewicz,
comparten algo en comun: algunos personajes existieron en la realidad y otros son ficticios, sélo
que Salgado cambia algunos hechos en una version libre y fantaseada que hace cuando altera
algunos datos historicos, como la muerte de Eunice en forma diferente. En la novela y en la pelicula
con el mismo titulo, Eunice se suicida pero no fue enviada al circo para que las bestias la
despedazaran (como asf lo escribe en su libreto Salgado).

Para una puesta en escena de “Eunice”, serfa interesante poder agregar instrumentos
musicales antiguos, sin que esto tenga que cambiar la musica del compositor, lo cual nos darfa un
ambiente de época en el que se ubica la 6pera con el fin de aproximarnos a una estética con el
valor historico que esta obra tiene.

Quo Vadis?.- Se cuenta con testimonios comprobables de la época en que el autor escribid
el libreto, al final del manuscrito Salgado escribe la fecha: 13-1I-57. En cuanto al argumento
mecanografiado por el mismo Salgado de la 6pera Eunice, no coloca ninguna fecha. Se estima que
hay también otras posibles fuentes de las que Salgado pudo tomar algunos datos, como la pelicula
estadounidense Qwo VVadis? que se estrené en 1951 en Estados Unidos, y en el Ecuador el 8 de
octubre de 1952 (la composicion de la 6pera Eunice fue en 1956). En la pelicula se narra las
vicisitudes de muy diferentes personajes en la época del emperador Nerdn y se basa en la novela
de Sienkiewicz. Por otro lado, es importante sefialar que Salgado se dedicé a tocar el piano en

peliculas silenciosas durante su juventud, como lo indica la musicéloga ecuatoriana Ketty Wong

(Wong Cruz, 2003/4).
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Por el momento histérico, algunos hechos y nombres de personajes en la novela Quo
Vadis? del polaco Henry Sienkiewicz, escrita entre los afios 1895 y 1896, suponen que Salgado
también se inspird en esta obra para la creacion de su libreto. Se cuentan con datos obtenidos del
reportaje que el escritor ecuatoriano, Hernan Rodriguez Castelo hizo a Salgado en el afio 1970:
“Ya desde joven lo estudié. Antes de entrar al colegio habia leido “Quo Vadis” (Rodriguez Castelo,
1970).

Viendo la pelicula Qno Vadis? (1951)°, se puede encontrar similitud entre los instrumentos
que Miklés Rozsa’, utilizo en la pelicula y es muy probable que Salgado se haya inspirado en la
misma para componer su opera -“Eunice”-, nombre de la esclava griega que toca el arpa triangular
en dicho film. Rézsa se trasladé a Roma para investigar textos, lapidas y bajorrelieves antiguos con
el fin de construir algunos instrumentos similares a los de la época y asi poder grabar la partitura;
descubrié que nada se ha conservado de la antigua musica imperial, asi que decidié estudiar las
fuentes griegas (por eso posiblemente Salgado se refiere mas a instrumentos griegos como las
citaras, aulos y crétalos que componian la orquesta de esclavos, excepto las arpas egipcias y el
sistro, que son de origen egipcio). Rézsa comenta que los instrumentos musicales reconstruidos
fueron producidos por fabricantes de instrumentos italianos, se reconstruyeron variedad de lyras
y cytharas (los instrumentos principales de los romanos), flautas rectas (aulos), cuernos curvos
(buccina), trompetas rectas (salpynx o tuba), panderetas, tambores, sistros, badajos y otros
instrumentos de percusion hechas con semejanza increfble a los reales. (Rézsa: 1951).

En la pelicula se pueden apreciar algunas escenas donde figuran instrumentos musicales
antiguos como: al inicio del film se ven tambores tocados por la infanterfa que anuncian el triunfo
de Marco Vinicio que regresa de la guerra contra Britania. Un arpa chica triangular, posiblemente
griega, ya que la toca Eunice; Neron canta y se acompafa con una citara en forma de U, sin plectro;
trompetas militares romanas rectas y curvas agudas y graves que tocan al unfsono, interrumpen los
cantos cristianos para anunciar que el espectaculo comienza donde los cristianos seran devorados

por las fieras en el circo.

Desarrollo

Instrumentos musicales historicos en la épera Eunice.- En su libreto Salgado menciona algunos

instrumentos musicales antiguos que provienen de diferentes lugares: el gong de Numidia (norte

2 Quo vadis? pelicula dirigida por Mervyn Le Roy, guién de John Lee Mahin, Sonya Levien, S.N. Behrman y
musica de Miklos Rozsa. Metro-Goldwyn-Meyer, 1951.

3 Compositor y musicélogo hiingaro que investigd sobre instrumentos musicales antiguos para realizar una
adaptacion de esos instrumentos en la pelicula Quo Vadis?
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de Africa), el arpa egipcia y el sistro de Egipto, la citara, aulos y crétalos de Grecia y las trompetas
y tubas romanas. En el circo romano se podria mencionar al 6rgano hidraulico, ya que el
emperador Nerdn tocaba este instrumento.*

Para el estudio de los instrumentos que el compositor menciona en su libreto, se trataran
los mismos por separado, tomando en cuenta el lugar y origen de cada uno de ellos y
relacionandolos con el contexto histérico y geografico.

En el IT acto, escena VII del libreto, Salgado escribe: “A una indicacién de Popea, el nimida
hace resonar el gong”.

Es muy probable que el esclavo numida toque el gong, pero eso no indica que la
procedencia de este instrumento sea directamente de Numidia®. Filippo Bonanni en su libro
Gabinetto Armonico 1o define como un instrumento construido de cuencas de metal (Ghirardini,
2007).

Un antiguo instrumento de origen africano es el gong de roca construido de formaciones
naturales rocosas que produce un tono de llamada cuando es golpeado con otra piedra. El primer
dato sobre gongs africanos lo ha dado Fagg en 1956, seguido por Goodwin en 1957; se han
registrado en el Sur de Africa y difundidos en Nubia (Kleinitz 2007, 2008, 2009); es probable que
estén asociados a antiguos petroglifos. (Blench, 2012). Pero este instrumento es demasiado antiguo
para creer que Salgado habia pensado en este tipo de gong, pero si es muy posible que provenga
de Nubia, y los egipcios lo hayan adoptado modificandola. Se descarta el gong chino por lo que se
desconoce el contacto que tuvieron los romanos sobre instrumentos musicales con los chinos en

la antigtiedad.

4 El 6rgano hidréaulico no se estudiara en el presente trabajo porque Salgado no lo menciona en su libreto.
5 La antigua Numidia era un reino ubicado al norte de Africa bajo el control de Roma.
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+55: Ei ks at US205 (U Colour pl. 56: Rock gong complex with cup
Colourpl. 35 i[_sllgzz;).fcup marks e o P marksg(Us island, US101).

Colour pl. 57: Gebel Us as seen from the northeast with rock art panel in the foreground (US170).

Imagen 1 Procedencia: Segunda Conferencia Internacional sobre la Arqueologia de la Cuarta Catarata del
Nilo sobre rocas de Cornelia Kleinitiz, Berlin, 2005. En la figura de arriba a la derecha, se encuentra un
gong de roca.

Ademas de los instrumentos de la antigua Roma, instrumentos folkloricos europeos,
juguetes musicales y llamadas de caza, el Gabinetto Armonico incluye instrumentos de Africa,

Turquia, Persia, China, Java. Las descripciones de estos instrumentos se derivan de relatos de
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viajeros de actuaciones musicales, los instrumentos javaneses provienen de Prima pars descriptionis

ttineris navalis en Indiam Orientalens por Willem Lodewijckz, publicado en Amsterdam en 1598.

Instrumentos de Java en el Gabinetto Armonico de Filippo Bonanni

El encuentro con el Otro
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Imagenes 2 y 3 de l1a Biblioteca de Musica Gilmore Colecciones Especiales de la Universidad de Yale

En el IT acto, escena VIII, Salgado menciona:

Una orquesta de la época constituida por instrumentistas de citara, aulos, arpa egipcia, cistro®y
crétalos, y seguida por un grupo coral femenino, entra a escena por la puerta de extrema izquierda;
se sitdan a la derecha del foro. El cuerpo de baile interpreta un corto ballet pantomimico inspirado
en el culto esotérico de Isis, a quien invocan en estrofas coreadas por el conjunto femenino

(Salgado, 1957).

¢ Salgado escribe cistro y no sistro.
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En esta formacion orquestal que cita Salgado, hace una combinacién de instrumentos
musicales egipcios y griegos, los cuales se pueden dividir en instrumentos de cuerda, viento y de
percusion.

Entre los instrumentos de cuerda del libreto, tenemos la citara y el arpa egipcia.

Pitagoras templaba por las mafianas su espiritu con la citara de acuerdo a como crefa que iba a serle
conveniente durante la mayor parte del dia. Era costumbre de los griegos hacer conducir a su
invitado hasta la casa mediante tafiedores de instrumentos (An6nimo).”

LLa citara, como lo cita Salgado, esta integrando una orquesta de la época, con la funcién de
acompafiamiento para las danzas. LLos romanos recibieron de Grecia este instrumento y Neron la
utilizaba en las fiestas, pero ademas la tocaba él acompafidandose en sus cantos e improvisaciones.
Gracias al escritor romano Suetonio se sabe que Nerén era gran amante de la citara y que
obsequiaba a sus invitados con sus cantos, considerados por ¢l melodiosos y armoénicos, aunque
en opinion de los receptores muchas veces no estaban de acuerdo.

El escritor Sienkiewicz menciona a la citara en varios pasajes de su novela Quo vadis?:en
momentos de mayor inspiraciéon del emperador como cuando ordena incendiar Roma,
considerando este acto como trascendental para la humanidad ya que glorificaria eternamente su
nombre; después de la matanza de cristianos en el circo, Nerén en la arena llevaba en la mano un
laud de plata y le seguian doce cantores con citaras; en las calles de Roma, musicos disfrazados de
faunos y de satiros, tocaban citaras, mingas, flautas y cuernos; cuando Petronio agoniza junto con
Eunice, las citaras acompafian con sus suaves melodias. (Sienkiewicz, 1970).

En el capitulo XLVIII del Gabinetto Armonico dedicado a la “citara”, Bonanni dice que este
instrumento es una continuidad de la lira, basandose en que ambos instrumentos tienen un

resonador llamado zestudo.®

" Referencia: revista indexada, archivo en pdf, revistas.uca.es/index.php/cir/article/download/413/369. Fecha
de consulta: 13/10/2015.

8 Testudo, significado de Tortuga. Esta palabra aparece en una adivinanza de Sinfosio con referencia a la liray
se encuentra en AL ndm. 286, p. 227 Riese=nim. 281, p. 209 Shackleton Bailey y que es el namero 20, lleva el
titulo de Testudo, basada en la invencidn de la lira por Hermes, construida con una concha de tortuga. Articulo
“Dum vixi tacui mortua dulce cano” escrito por Antonio Ruiz de Elvira en Revistas cientificas complutenses.
http://revistas.ucm.es/index.php/CFECL /article/view File/CFCL 9292120263A/34889. Fecha de consulta
14/10/2015.
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Imagen 4 En la pelicula Quo vadis? (Leroy,1951) se representa a Neron cantando y acompafiandose con

una lira, mientras Roma es incendiada por orden de este emperador (Gonzalo Bravo y Gonzalez Salinero,

2013). Segun T4cito, * Neron tocaba la lira o la citara mientras Roma ardia, pero en la pelicula Quo vadis?
lo representan tocando la lira.

Viene al caso hacer la siguiente cita de Suetonio publicado en su libro sobre la Vida de los
Césares:

El emperador Claudio César Nerén (goberné desde el 54-68 de nuestra Era) se preocupé por las
artes y la musica en especial. Hizo diversos especticulos, circenses, escénicos y de gladiadores.
Quiso que todos lo viesen en el Circo Maximo [Salgado menciona este circo en su libreto]. Mandé
que todas las ciudades donde ejercia la musica, le enviasen Coronas de Citaredos. Estuvo presente
en todos los certimenes musicales que se hacfan. Se preocupd por los 6rganos e instrumentos
musicales, tanto es asi que mostraba su habilidad por tocar el 6rgano hydradlico y unas flautas.
(Suetonio, 1217). 10
El arpa tiene un recorrido historico que pasa de Mesopotamia-Sumeria- Asiria- Egipto-
Judea- Grecia hasta llegar a Roma. Hay testimonios en tumbas de que era el instrumento por
excelencia que se usaba en el ritual funerario egipcio. No se han encontrado vestigios de las arpas
antiguas egipcias. El musicélogo espafiol, Rafael Pérez Arroyo, hizo una reconstruccion actual de

las arpas, oboes, clarinetes con el fin de estudiar las técnicas y sonoridades que emplearon los

antiguos egipcios. (Pérez Arroyo, 2001).

9 Técito tenia siete afios cuando se incendié Roma.
10 En la Wikipedia aparece que De vita Caesarum, escrito en latin por Svetonio, probablemente se publicé hacia
el afio 121 de nuestra era.
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Imagen 5. Arpa curva de Seshemnefer II. Reconstruccion de R. Pérez Arroyo.
Portada del libro /a Miisica en Ia era de las pirimides

Los egipcios amaban la musica. En las paredes de las tumbas se pueden ver escenas de
fiestas y diferentes instrumentos musicales donde destacan las arpas.

Sachs apunta que el arpa egipcia estaba estrechamente relacionada con el arpa sumeria, pero
sin poder establecerse convincentemente si fue de Sumeria a Egipto, o de Egipto a Sumeria.
(Varela de Vega, 1980).

Segun Varela de Vega en Egipto habia varias formas de arpas egipcias, existen arpas
arqueadas y angulares, con el cordaje en posicion vertical u horizontal, punteadas con plectro o
con los dedos. El arpa angular egipcia aparece por primera vez en obras de arte con representacion
de musicos asiaticos y existen ejemplares parecidos a este instrumento en el Museo Metropolitano
de Arte, en Nueva York; otro, en el Museo de Louvre, en Paris y un tercero, en el Museo de
Instrumentos Musicales, de Berlin que fue comprado por Sachs en El Cairo. Estos tres
instrumentos han podido ser fechados gracias al arpa de un relieve que procede de Heliépolis y

que se conserva en el Museo de Alejandria, con la fecha del ano 500 a. de C. aproximadamente.
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Imagen 6. (Fuente: Historia de la Humanidad, Tomo 4. Antiguo Egipto. Ana Maria Vazquez. Arlanza
Ediciones, S.A. 2.000.)

En cuanto a instrumento de viento, Salgado menciona al aulos. Este instrumento llega a
Grecia con instrumentistas frigios en el siglo VII a. de C. y lo tomaron de sus vecinos asiaticos.
(Salazar, 1940). Este autor dice que los aulos formaban un género instrumental distinguido con
dos cafas que se unian en la embocadura la cual se sujetaba (no siempre) a la boca con una correa,
o forbeia. Su sonido era penetrante, agudo, como el de una zampofia y la técnica se fue
complicando.

El anlos griego, era la #bia romana, instrumento de lengiieta que se difundié en el mundo
antiguo, se usaba en pares. (Velazco, 1977).

Segun Ghirardini, el proceso de la reinvencion se encuentra en el Gabinetto Armonico ya que
se trata de una reinvencion a la antigua como la que lleva a la interpretacion de las tibias, con dos

tubos conicos, una especie de trompeta que suena utilizando el capistrum. "'

11 Capistrum, palabra latina, en castellano se traduce como cabestro, cuerda que se ata alrededor de la cabeza de
un animal u objeto en este caso, la trompeta.
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Imagen 7. A la izquierda: Filippo Bonanni, Gabinetto armonico, Roma en la Stamperia de Giorgio Placho,
1723, tavola III (Biblioteca Nazionale Braidense, Milano, concesion del Ministerio para los Bienes de las
Actividades Culturales). A la derecha: Caspar Bartholinus, De tibiis veterum, Roma, ex Typographia
Pauli Monetae, 1677, tavola II, n. 3 (Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio, Bologna).

Entre los instrumentos de percusion, Salgado menciona al sistro y a los crétalos.

El sistro instrumento egipcio que se ejecutaba en el culto de Isis, Roma lo incorporé al
conocer la musica de Egipto tras su anexién en el afio 31 a.C. Produce un susurro de cafias y hay
de varios tipos, es importante distinguir entre el sesheshet (con una naos que sostiene a un Horus

sobre el techo) y el sistro sehem, que tiene forma de una herradura cerrada en la parte superior.

(Simonet, 2012).
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Imagen 8. http:

Los antiguos egipcios dotaban de poder magico a este instrumento. El historiador griego
Plutarco en su ensayo Sobre Isis y Osiris dice: “El sistro deja en claro que todas las cosas que existen
tienen que ser sacudidas, y nunca cesar de movimiento, pero, por asi decirlo, para ser despertado
y agitado cuando crecen somnoliento y torpe” (Plutarco, 90 d.C.)".

La procedencia de los crétalos es mas bien griega. Los intérpretes de crétalos eran muy
solicitados en los banquetes o fiestas que organizaba Neron, para complacer al oido y a la vista de

los invitados, ya que la ejecucion de este instrumento, iba acompafiado de movimientos lascivos.

12 Plutarco, Moralia, Libro 5,” Sobre Isis y Osiris” seccion 63.
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Los crétalos comienzan a formar parte de los instrumentos musicales romanos probablemente en
la introduccién en Roma del culto oriental de la Magna Mater en el 204 a.C. (Bofil Monés, 2014).

En cuanto a los instrumentos de viento de metal Salgado nombra por tres veces a las
trompetas en su libreto en las siguientes escenas:

En el Acto, Escena V: “.. el toque de una trompeta entre bastidores interrumpe el brindis
y sorprendidos miran hacia la entrada del arco”.

Acto II, Escena IX: “Un toque de trompeta y una voz tras de escena anuncian la llegada
del prefecto del Pretorio”.

Acto II, Escena XII: “.. los tafiidos de trompetas y tubas anuncian la proximidad de Ner6n
y su comitiva, en visita de carceles”.

En las escenas V y IX, el compositor nombra sélo a una trompeta, mientras que en la
escena XII, nombra varias trompetas y tubas, sera necesario determinar las funciones de estos
instrumentos segun el lugar donde se ubican y cudles podrian ser. En una primera impresion, se
podria deducir que la trompeta que Salgado cita en las escenas V y IX, se usaba para anunciar la
llegada de personajes nobles como la entrada a escena de Tigelino, jefe o prefecto de los
pretorianos y la visita del emperador Neron a las carceles. En cambio en la escena XII las
trompetas y tubas en las visitas a las carceles, tendrian una funcién ceremonial. Estas trompetas se
tocaban al unfsono junto con las llamadas tubas que menciona Salgado, pero sonaban a la octava
ya que los registros de las tubas son mas graves. Esta ejecucion de trompetas romanas se puede
apreciar en la escena del circo, de la pelicula Qno vadis? cuando Nerén da orden que suelten a las
fieras, las trompetas y tubas anuncian el inicio del espectaculo.

En el libro, capitulo XL del libro Los wzisicos de la legion, con el titulo Siguzendo la columna de
Trajano, figuran cartas VIII, 4 que escribe Plinio el Joven donde menciona que en la columna de
Trajano se narra que en el afio 1°1 d. C. Trajano y sus oficiales de mayor rango celebraron una
ceremonia para obtener la bendicién de los dioses para su nueva campafia, con canticos, la quema
de incienso y el atronador sonido de las trompetas. (Collins, 2012).

En el capitulo X1V, Los miisicos de la legion, Collins escribe:

Para transmitir las 6rdenes cuando estaban de marcha o durante la batalla, todas las legiones
contaban con una serie de musicos, que tocaban el /izuus, una trompeta de madera recubierta de
piel, asi como el cornu y la buccina, que eran unos cuernos en forma de C...... no hay constancia de

que tocaran musica durante la marcha. Su papel se limitaba exclusivamente a transmitir seflales
(Collins, 2012).

En realidad los antiguos romanos, llamaban a todas trompetas, de las que hubo de variadas
formas rectas, curvas, etc., litus, tibia (parecida al aulos griego), buccina dependiendo de la funcién

que se les daba.
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De las fuentes de Bonanni no se ha podido establecer una distincién clara entre la forma
de tibiae y tubae. De leer Gabinetto Armonico parece que Bonanni afirmé que los tubos conicos sin
agujeros eran lo mismo que las trompetas, y que los tubos cilindricos con agujeros eran lo mismo
que las flautas. Mersenne, describe a las tibias antiguas como flautas (Mersenne, 16306).

Ghirardini afirma que los anticuarios no eran exactos en la utilizacién de nombres de los
instrumentos que podria ser llamado cornu, cuerno, trompeta o buccina. Sin embargo, ella opina
que los eruditos del ultimo tiempo han excedido en la tentativa de conseguir una correspondencia
perfecta entre nombres e instrumentos destacando la contribucién de John Ziolkowski en la
interpretacion de instrumentos de viento romanos que sugiri6é una necesidad de tener cuidado con
los nombres de instrumentos y de ejecutantes, hasta en la presencia de pruebas iconograficas.

Tuba fue la denominacién mas general para el tubo largo y se ha aplicado a veces a todos
los instrumentos tubulares, sean rectos o curvos. Mientras que las trompetas no son tan
generalizadas. Los tubicines, eran los musicos que tocaban las tubas para dar sefiales militares al

ejército romano.
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Imagen 9. Giusto Lipsio, De militia romana (Antwerp, 1598), 202

Morfologia de los instrumentos.- Existe diversidad de fuentes de estudio sobre la musica

de la antigiiedad pero, el problema principal se encuentra en determinar con exactitud si los datos
sobre instrumentos musicales encontrados se relacionan a los que se esta investigando en el
presente trabajo.

Segun Carlos Garcia y Raquel Jiménez, a partir del siglo XVII comienzan los estudios sobre
sistematica de organologfa grecolatina, pero en el siglo XVIII se desarrolla el interés por las artes

musicales en Grecia y Roma, por medio de ilustraciones. (Garcia y Jiménez, 2011).
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De acuerdo al orden de los instrumentos musicales mencionados mas arriba y que Salgado
coloca en su libreto, se procedera a describir cada uno de ellos teniendo en cuenta su construccion,
su sonoridad y otros atributos.

El gong: es un instrumento de percusion, un disco de metal con los bordes curvados y se
percute con un mazo. Posee una estructura densa para que sus vibraciones se transmitan
poderosamente y asi poder producir el sonido que se requiere, necesita de un soporte y una maza.
Pero la densidad del metal es por lo general irregular lo que hace dificil que el ejecutante conozca
con exactitud la fuerza que debe imprimir en cada uno de sus golpes y qué parte de la superficie
debe golpear debido a que la desigualdad de la densidad produce irregularidad de volumen y timbre
en su sonoridad. Sin embargo, un buen ejecutante sabe con exactitud en qué puntos de la lamina
de bronce debe producir distintas clases de timbres, ya que existen tres o cuatro calidades de
sonido diferentes. Es muy probable que el gong citado por Salgado sea mas bien de procedencia
de Indonesia, especialmente de Java. Los gongs, en el sudeste asiatico, tienen una protuberancia
redonda en el centro para dar una nota precisa, probablemente esa nota es la que tocaba el numida
para anunciar que la venta de esclavas comenzaba.

Dentro de la clasificacion Hornbostel - Sachs: este gong es un idi6fono, clasificacién 1 de
percusion; el generador sonoro es golpeado con un objeto no sonoro, un mazo y la vibracién se
produce en el centro, es un gong simple: 111.241.1

La citara: segun Jorge Velazco la lira se extinguio y la £z#hara romana tuvo mas cuerdas, la
caja de resonancia se amplié. Bofil Monés afirma que la citara romana era de madera, cuyos
brazos formaban un tnico cuerpo con la caja de resonancia y de esta manera amplificaba el sonido.
Las cuerdas de intestino o cafiamo estaban fijas y situadas en la parte inferior de la caja, se juntaban
al travesafio que unia los brazos mediante unas clavijas que permitfan la afinacion.

En la clasificaciéon Hornbostel - Sachs: es un instrumento de cuerdas, de clasificacién 3
cord6fono; citara de artesa con cuerdas tensadas sobre una cavidad, con resonador: 315.2

El arpa egipcia: segin Varela de Vega, las arpas arqueadas eran verticales, con el palo o
cuello hacia el ejecutante, que la tafifa arrodillado. Posteriormente se hacen arpas mas grandes,
hasta de dos metros de alto y se representan en la tumba del faraén Ramsés III (1200 a. de C.),
contando con hasta 19 cuerdas y el ejecutante toca de pie. Otra forma de arpa arqueada vertical
era de menor tamafio, con un pie inclinado sobre el que descansaba parte del instrumento,
descansando la otra parte sobre las rodillas del ejecutante sentado. El pie estaba unido a la caja a
través de una barra tallada con los simbolos de Osiris o Isis. La caja de estas arpas es vertical,
estrecha, de una sola pieza, el frente abierto y algo mas profundo en la parte superior, la caja esta

cosida enteramente en un pedazo de cuero, sirviendo de tabla armoénica la parte del cuero que
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cubre el frente abierto de la caja. De la tabla armonica sale una varilla de madera sostenida por
piezas transversales y usada como cordal. Las cuerdas entre 21 y 23, se atan por sus extremos
exteriores al palo redondo que sobresale del extremo inferior de la caja formando un angulo agudo;
el palo atraviesa la caja y descansa sobre la falda de la ejecutante sentada; las cuerdas terminan en
un adorno formado por borlas colgantes. Es posible que Salgado se refiera mas al arpa egipcia que
se tocaba de pie, ya que era una costumbre muy antigua que las mujeres sacerdotisas de la diosa
Isis empleaban en las orquestas un arpa de gran tamafio.

En la pelicula Qno vadis?, Eunice toca un arpa triangular pequefia, dorada con clavijas en la
parte superior que coloca sobre sus rodillas, ella estd sentada. Este instrumento se podria
relacionar con el que se define en un diccionario del siglo XIX de la siguiente manera:

...instrumento musico de figura triangular, compuesto de unas tablas delgadas y unidas en forma
de atatd, cubierto con una tabla llena de botoncillos en que se afianzan las cuerdas que van a parar
ala cabeza, colocandose en unas clavijas de hierro que movidas por el templador, sirven para poner
el instrumento acorde, o sea templarle con afinacién. Es antiquisimo su uso, inmemorial su
invencién, pues se tocaba mucho antes del buen arpista David (Dominguez, 1846).

En la clasificacion Hornbostel y Sachs: las arpas egipcias son cordéfonos, clasificacion 3;
el plano de las cuerdas es perpendicular a la tabla armoénica. Son arpas abiertas angulares: 322.12.

El aulos: segun Salazar, es de origen griego y formaba un género instrumental distinguido
con dos cafias que se unfan en la embocadura la cual se sujetaba (no siempre) a la boca con una
correa, o forbeia. Su sonido era penetrante, agudo, como el de una zampona y la técnica se fue
complicando. Podia ser de diferentes materiales: de cafia, de hueso de marfil o de metal. Se toca
con las mejias infladas, llenas de aire, los ojos se inyectan de sangre y con cara inexpresiva.

En la clasificacién Hornbostel - Sachs: instrumento de viento, dentro de la clasificacion 4
de aer6fonos que corresponde a varios tubos de taladro conico 422.122. Esta clasificacion podria
corresponder a los dos tubos conicos, especie de trompeta que suena utilizando el capistrum que
menciona Bonanni en su Gabinetto armonico.

El sistro: instrumento de percusion egipcio tenfa un mango con un extremo en forma de
U, con barras trasversales méviles que tenfan pequefios anillos. Cuando se agitaba provocaba un
sonido que iba desde suaves tintineos a un fuerte ruido metalico.

En la clasificacion Hornbostel - Sachs: instrumento de percusion, idiéfono clasificacion 1,
con generadores deslizables en el marco: 112.122.

Los crétalos: diminutos platillos de bronce que se anudaban con tiras de cuero a los dedos
pulgar y medio, se percuten al estrecharlas. En su origen eran de madera muy similar a las
castafuelas.

En la clasificacion Hornbostel - Sachs: instrumento también de percusion, idiéfono

calsificacion 1, de entrechoque que suenan al ser golpeados entre ellos; sonido que se produce por
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una accion exterior hacia adentro: 111.141.

Trompetas romanas: en el libreto, Salgado menciona a trompetas y tubas que anuncian la
visita de Neron a las carceles; quizas se deba a que el compositor no se interesé en investigar la
nomenclatura exacta de estos instrumentos y los emplea para diferenciar la tesitura de instrumentos
graves y agudos para dar mayor colorido a la 6pera. En la pelicula Qwo vadis?, el compositor Rézsa,
a través de sus investigaciones coloca en la escena del circo trompetas rectas y curvas las que se
podrian considerarse como tubas de tubos rectos y buccinas de tubos curvos.

Bofill Monés describe a la buccina como un tubo curvo metalico estrecho, cénico de 3,25m
3.50m de longitud, que se hacfa sonar gracias a una boquilla en forma de copa. El tubo se enroscaba
sobre si mismo desde la boquilla hasta el amplificador de sonido en forma de una gran G cuya
estructura se fortalecfa mediante una barra que atravesaba la curva. El bocinatur, podia utilizar la
barra para dar mas estabilidad al instrumento, mientras que el tubo de sonido se curvaba por
encima hasta quedar por encima de su cabeza o de su hombro. Servia para hacer varias sefales en
el campamento como, por ejemplo, sefalizar las guardias.

En cuanto a la tuba es similar al salpinx griego. La tuba era conica, media aproximadamente
1,2 m de longitud, se solia hacer de bronce, requeria gran potencia en el soplo, el sonido que
producia era aspero y se tocaba con un hueso desmontable a modo de boquilla. LLa tuba romana
se utilizaba, al igual que otros instrumentos de viento romanos, para emitir sefiales militares y fue
asignada a la infanterfa.

En el capitulo II del Gabinetto armonico, Bonanni muestra a un soldado con ropa moderna
que toca una trompeta recta y la llama “tromba Romana antica”. Bonanni cita el tratado de

Scacchi sefialando que este instrumento se encuentra en la columna de trajano.
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Imagen 10. Filippo Bonanni, Gabinetto Armonico, Roma, nella Stamperia di Giorgio Placho, 1723,
tavola IT (Biblioteca Nazionale Bridense, Milano, su conseccione del Ministerio per i Beni e le Attivita
Culturali).

Bonanni llamé a todos instrumentos como trompetas, aunque cité algunos pasajes literarios
de la tuba. Todas estas ‘trompetas’ constan de un tubo que se ensanchan, son conicas, y son curvas
o rectas, depende de la ocasion en que se empleaban.

En la clasificacion Hornbostel - Sachs: las trompetas pertenecen al grupo de aeréfonos,
clasificacion 4. La buccina podria ser un labrosén natural sin dispositivos adicionales para alterar
el tono de longitudes del tubo para establecer el tono nominal preparado para tocar, con boquilla
en forma de copa: 421.121.22

Tuba: con amplia cavidad: 423.231.2

Puesta en escena.- Los objetivos principales de este trabajo invitan a recuperar el espiritu

abierto de la interpretacién de la época y construirla durante las representaciones. El contexto
histérico de esta Opera sirve didacticamente para ensefiar la historia de los instrumentos antiguos
ya que por medio del mensaje sonoro, alguien puede transportarse mentalmente al pasado y
determinar el comportamiento cultural y social de los habitantes de la antigua Roma, en la época
en que goberné Neron.

Poner en escena esta obra significa recuperar la historia de los instrumentos que se usaron

en Egipto, Grecia y Roma, tarea dificil debido a la falta de testimonios de cémo sonaban esos
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instrumentos. Lo ideal serfa preservar siempre la pureza del sonido original con una reconstruccion
o adaptacion de los instrumentos musicales de la época; claro que son aproximaciones, ya que no
se cuenta con grabaciones auténticas, sin embargo se puede imaginariamente crear escenas
valiéndonos del libreto de Salgado, novela de Sienkewicz y de la pelicula Quo vadis?

Inicio de la 6pera: en el jardin de la casa de Petronio, en Roma se ve una fuente con
esculturas y entre ellas una bailarina que simboliza a la diosa Fortuna, posa como la Venus de
Laussel y en la mano derecha tiene un cuerno bovino con 13 incisiones que raspa al ritmo de una
danza interpretada por un grupo de danzarinas bailando alrededor de la fuente en homenaje a la
luna.

Acto I

Escena I: después que las danzarinas se retiran aparece Eunice y se sienta en el borde de la
fuente viendo a la luna que emerge del oriente, toca un arpa triangular de oro incrustada de joyas,
y al recordar la forma en que fue raptada de su hogar en Atenas, deja su arpa y canta su aria
melancélicamente.

Escena V: En casa de Petronio se festeja por el éxito de la mision de liberar de la prision
a Ligia, pero en eso aparece en escena un esclavo quien toca una buccina para anunciar la llegada
de Tigelino, jefe de los pretorianos quien interrumpe el brindis.

Acto II

Escena VIII: Los musicos desde la platea entran a escena haciendo pantomima portando y
exhibiendo cada uno su instrumento musical: la citara que representa al dios Apolo (version
avanzada de la lira), el aulos llevado desde Grecia, representa al dios Dioniso, el arpa egipcia el
sistro y los crétalos, los afinan y hacen un pequefio ensayo de la pieza que dedicaran a la inmortal
Isis. Entran Nerén y Popea, interrumpen el ensayo, se colocan sobre un pedestal de gradas
semicirculares. Popea indica que se inicie la musica para que Neron vea a las hermosas esclavas y
las adquiera, un esclavo nimida toca el gong javanés y se inicia el baile pantomimico inspirado en
el culto esotérico de Isis, y una bailarina en el centro incita al erotismo tocando los crétalos con
movimientos sensuales, son acompafiados por la orquesta y un coro femenino. Cuando finaliza el
espectaculo Neron aplaude frenéticamente y se retiran los musicos, bailarinas y coro.

Escena IX: Entra un musico pretoriano y toca una buccina para anunciar la llegada de
Tigelino, éste relata la forma que entrego el revocatorio a Petronio y el desmayo de Eunice, ante
tal noticia, todos se rien, entonces Ner6on pide le lleven la citara y la toca acompafiandose en una

‘“,

cancion: GQue conmovedor!”, todos lo escuchan embelesados y lo asemejan al dios Apolo en su arte.
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Escena XI: Visita a las carceles de Nerén y su comitiva. Se escucha detras de la escena a las
trompetas y tubas que anuncian la proximidad de Nerén, con sonidos desagradables
caracterizando el ambiente lagubre del lugar.

Escena XII: Cuando Eunice y los cristianos son condenados a morir con la sentencia de
“iA las fieras, nazarenos!”, los cristianos, desde el interior de la prisién entonan un canto
religioso...a lo lejos se escuchan las trompetas y tubas que anuncian el inicio de la matanza de

cristianos en el circo donde sera sacrificada Eunice.

Conclusion

La funcién principal de la musica en la épera “Ewunice” es aumentar el drama, la atmosfera
y subrayar el contenido emocional de ciertas escenas pero es necesario marcar dos contrastes en
la tematica de la obra: los cantos religiosos y la musica pagana producida por los instrumentos
musicales de la época.

Para la representacion del misticismo religioso serfa preferible utilizar personajes estaticos
ubicados en varios niveles en el escenario con efectos de iluminacién y cambio de telones
transparentes. De esta manera la musica tomarfa un lugar preponderante donde se podrian apreciar
los instrumentos antiguos que menciona Salgado en su libreto. El contraste dinamico estaria a
cargo de los bailarines, pantomimas y orquesta que darfan el colorido pagano en la obra.

Lo importante en este trabajo es poder rescatar los instrumentos histéricos romanos a
través de la puesta en escena de la 6pera “Eunice”, a través de fuentes que puedan dar luz para
hacer renacer los instrumentos romanos antiguos, ya sea por medio de reconstrucciones o
asemejando a dichos instrumentos a través de datos obtenidos de museos, libros antiguos y sobre

todo con el buen uso de la imaginacion.
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Imagen 11. Pags. 2 y 3 del libreto escrito por Luis H. Salgado
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